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Carmina Burana

Carl Orff, compositor destacado del siglo XX, recibié una formacién
musical estandar de su época enfocada en los compositores alemanes del
romanticismo tardio como Richard Strauss y Arnold Schénberg. Pero sus
intereses pronto se extendieron mds alld de las preocupaciones de la
composiciéon moderna y, con 20 afios, se involucré con el teatro, quedando
fascinado con la posibilidad de combinar las diversas artes para producir
un espectaculo cuyo efecto total fuera mayor que la suma de sus partes.

Casi al mismo tiempo, Orff desarrollé un gran interés en la musica antigua,
particularmente medieval y renacentista. En 1924, comenzé6 una asociacion
con la bailarina Dorothee Gunther y con ella establecié un método
educativo destinado a "revivir la unidad natural de la musica y el
movimiento". El trabajo de Otff en esta area, y en la educaciéon musical
temprana en general, continué durante décadas, lo que resulté en el
famoso programa de ensefianza Orff-Schulwerk, que emplea instrumentos
de percusiéon simples y movimiento ritmico, un método ahora
ampliamente utilizado en todo el mundo.

Orff buscaba nuevas formas de dramatizar la mdusica de concierto,
presentando versiones escenificadas de oratorios y otras piezas. Sus
propias composiciones se basaron cada vez mas en melodfas modales
derivadas del canto llano medieval, y en los instrumentos de percusion y la
simplicidad de expresién que caracterizan la metodologia Orff-Schulwerk.
Claramente. Necesitaba un vehiculo para unir estos elementos dispares de
una manera reveladora y original. Lo encontré en Carmina Burana.

En 1803, se descubrié un manuscrito en una abadia benedictina en Beuern,
Alemania que contenfa una coleccioén de canciones y poemas profanos de
los siglos XII-XIII. Escritos por juglares en latin, francés y aleman antiguo,
satirizaban al clero y a la nobleza, celebraban los cambios de las estaciones,
elogiaban el canto y el vino, y, trataban sobre las alegrias y penas del amor
— todo regido por la rueda de la fortuna. Este manuscrito, publicado en
1847 bajo el titulo de Carmina Burana (canciones de Beuern), cay6 en
manos de Carl Orff en 1935.

Durante dos afios, Otrff se puso a trabajar, componiendo una obra que se
ha convertido en una de las mas representadas a nivel mundial, ha formado
parte de bandas sonoras de peliculas y series televisivas. Al acabar la obra,



Orff escribié una nota a su publicista diciendo: “Todo lo que he escrito hasta
ahora se puede destruir, con Carmina Burana, empieza mi obra”.

Carmina Burana se estrend en 1937, convirtiéndose de inmediato en un
éxito y lanzando a Orff al escenario internacional. Se ha convertido en una
de las obras corales modernas mas interpretadas. Sus ritmos contundentes
y trepetitivos, motivos simples, armonias elementales y enormes bloques
sonoros orquestales transmiten una energia pagana y primitiva.

Carmina Burana estd dividida en wvarias partes: la primera - una
introduccién de la Fortuna, emperatriz del mundo, que domina el porvenir
de cada individuo. La segunda, "En primavera", es un himno al renacer de
la naturaleza y el amor, mientras la tercera, “En la pradera”, describe una
variedad de actividades en las que se emplean los jévenes con la llegada del
buen tiempo desde los bailes al cortejo. Continta con una parte dedicada a
“La taberna” que trata sobre los dolores y placeres del abandono
hedonista. Y finaliza con “La corte del amor” que celebra el amor y la
sensualidad. Termina la obra, como empezé, con “O fortuna”.

O fortuna: sin duda, es el movimiento mas conocido de Carmina Burana,
incluido en muchas bandas sonoras para denotar acontecimientos épicos o
premonitorios. Aqui Orff emplea un ritmo y acompafiamiento orquestal
que ilustra musicalmente el incesante giro de la rueda de la fortuna.

“Ob, Fortuna eres como la luna variable de condicion, siempre creces o menguas; la
detestable vida unas veces embota y otras afila, la punta del ingenio con el juego; a la
pobreza, y al poder los derrite como hielo. Suerte, eres enorme pero vacua, eres una rueda
giratoria, eres el malestar, la vana salud siempre frdgil, ensombrecida y escondiday
también giras sobre mi; abora por el juego de tu crueldad levo desnuda la espalda.
Suerte de la salud y la virtud, abora me eres adversa; las cnalidades y los defectos viene
siempre a la fuerza. En esta bora, sin dilacion, palpad el pulso del corazin, el cual, por
sorteo, derriba al fuerte. (Llorad todos conmigo!”

Fortune plango vulnera (Lloro las heridas de la Fortuna): seguimos
con la introduccién sobre la diosa Fortuna. Aqui, la letra presenta a la
diosa Fortuna con cabello en la parte delantera de su cabeza, pero ninguno
en la parte posterior, lo que significa que puedes aprovechar una
oportunidad si la ves venir, pero no una vez que haya pasado. También
hace referencia de Hécuba, cuyo nombre esta escrito debajo del cubo de la
rueda en las imagenes medievales de la rueda de la fortuna, cuya vida es
una leccion sobre el capricho del destino.



“Lioro las heridas de la Fortuna con ojillos lacrimosos, porgue me quita sus dones ella
misma, contradictoria. Es verdad - leemos que en ocasion tiene pelos en la frente, pero a
menudo deducimos que es calva. En el trono de Fortuna estaba sentado yo, arriba,
coronado con la variada flora de la prosperidad; y, en efecto, cnando floveci feliz y
dichoso, abora he caido desde lo alto, despojado de gloria. Gira la rueda de Fortuna:
desciendo empequeriecido; otro es elevado a lo alto ensalzado excesivamente; el rey se
sienta en la cumbre jque tenga cuidado con la caidal, pues leemos que bajo el eje estd la
reina Hécnba.”

Veris leta facies (El alegre rostro de la primavera): este numero
empieza la secciéon de Carmina Burana dedicada a la primavera (Primo
vere). Las notas al comienza de las flautas representan la huida del invierno
y la bienvenida de la primavera. El coro empieza con las voces graves
(bajos y contraltos) como si ellos estuviesen despertaindose de un largo
dormir/hibernacién durante el invierno. Flora es la diosa romana de las
flores, Phebo es el dios griego del sol. Céfiro es el dios del viento.
Filomena (junto a su hermana Procne) fueron abusadas por el rey de
Tracia y en su huida, fueron convertidas por los dioses, en el caso de
Filomena, en un ruisefior.

“E/ alegre rostro de la primavera aparece ante el mundo, y el ejército invernal ya huye
vencido. Con atuendo multicolor reina Flora, que con el dulce canto de los bosques es
celebrada. Echado en el regazo de Flora, Febo de un modo nuevo sonrie, y es rodeado
por ella con variadas flores. Céfiro va exhalando aromas de néctar. Corramos a por el
premio compitiendo en amor. Guitarrea con su cantar la dulce Filomena, con flores
variadas sonrien los ya tranquilos prades. Una bandada de pdjaros vuela por los sitios
agradables del bosque. Un coro de doncellas excpresa ya sus mil alegrias.”

Chramer, gip die varwe mir (Tendero, dame colorete): estamos ya
metidos en la parte de Carmina Burana dedicada a la pradera. Se trata de
una cancién en aleman antiguo, donde unas mujeres de dudosa virtud
claman la atencién de los hombres. Le sigue una parte del coro cantando a
boca cerrada representando la ponderacion de los hombres a esta oferta.
Las sopranos vuelven al ataque y sus notas acentuadas y alargadas en la
palabra “gevallen” (placer) y el “Ah” entonado por los tenores, representan
el culmen del acto de amor.

“Tendero, dame colorete para colorear miis mejillas y asi obligar a los jovenes a amarme
gracias a ti. (Miradme muchachos! (Déjame complaceros! (Amad, hombres virtuosos, a
las amables mujeres! El amor eleva vuestro dnimo y hace que brille vuestro honor.
Miradme muchachos! jDéjame complaceros! ;Gracias, mundo, porgue estds leno de
alegrias! Quiero ser tu vasallo, siempre seguro de tu amor. [ Miradme muchachos!
iDéjame complaceros!”



Were diu werlt alle min (Si el mundo entero fuese mio): este
movimiento pomposo y de fanfarria hace referencia a la Reina de
Inglaterra — Leonor de Aquitania, considerada la mujer mas bella,
ambiciosa y notaria del siglo XII. Su corte vio el inicio del movimiento
trovador. Acompafié a su primer marido, Lufs VII de Francia en una
cruzada, liderando una compafiia de mujeres que llevaban armas y vestian
como hombres, causando tal escandalo que el Papa tuvo que prohibir a las
mujeres de acompafiar las cruzadas. A su vuelta a Francia, anul6 su
matrimonio con Lufs VII y se casé con Enrique de Anjou (que se
convertirfa en Enrique II de Inglaterra) y que era bastante mas joven que
ella — doble escandalo.

87 el mundo entero fuese miv, desde el mar hasta el Rin, lo daria todo porque la reina
de Inglaterra estuviese en miis manos.”

In taberna (En la taberna): este movimiento, también de los mas
conocidos de Carmina Burana, empieza con una descripcién del
comportamiento tipico en una taberna, seguido por una lista extensa de
todas las personas que beben. Es otro maravilloso ejemplo de la aparente
sencillez de la linea melddica e instrumental y la verdadera complejidad
ritmica, siempre haciendo alusion a la rueda de la fortuna.

“Cuando estamos en la taberna, no nos preocupamos de como es la tierra, sino que nos
entregamos al juego, para el que siempre sudamos. Qué sucede en la taberna, donde el
dinero es el camarero, eso es lo que bay que preguntar y escuchar lo que yo te diga. Unos
Juegan, otros beben, otros viven juntando ambas cosas. Pero los que estan en el juego,
unos son desnudados, otros son vestidos, algunos cubiertos con sacos. Alli nadie teme a
la muerte, sino que por Baco echan a suertes. Primero por la que se enriguece con el
vino, por ella beben los libertinos. Segunda vez; beben por los cantivos, después beben la
tercera por los vivos, la cuarta por todos los cristianos, la quinta por los fieles difuntos, la
sexta por las hermanas frivolas, la séptima por los caballeros salvajes. La octava vez por
los frailes perversos, la novena por los monjes disolutos, la décima por los navegantes, la
undécima por los discrepantes, la duodécima por los penitentes, la decimotercera por los
que estin de viage. Tanto por el papa como por el rey beben todos sin ley. Bebe la seiora
de la casa, bebe el seior, bebe el soldado, bebe el clérigo, bebe aguél, bebe aquélla, bebe ¢/
criado con la criada, bebe el diligente, bebe el perezoso, bebe el blanco, bebe el negro, bebe
el constante, bebe el frivolo, bebe el rudo, bebe el mago. Beben el pobre y el enfermo,
beben el desterrado y el desconocido, bebe el niio, bebe el anciano, bebe el prelado y el
decano, bebe la hermana, bebe el hermano, bebe el abuelo, bebe la madre, bebe ésa, bebe
aquél, beben cien, beben mil. Poco duran seiscientas monedas cuando inmoderadamente
beben todos sin limite, anngue beban alegremente. Asi nos critica todo el mundo, y asi
seremos pobres. Sean confundidos quienes nos censuran y no Sean inscritos entre los
Justos.”



Veni, veni, venias (Ven, ven, que vengas): estamos en la parte de
Carmina Burana dedicada a la Corte del Amor. Aqui, Orff emplea un
doble coro que representan el cortejo entre hombres y mujeres usando las
cabras y su balido (nazaza) como referencia al acto sexual.

“Ven, ven, que vengas, no me bhagas morir, macho cabriv, cabra, (nazaza), trillirivos.
Tu cara es hermosa, el brillo de tus ojos, las trenzas de tu cabello, job, qué radiante
belleza! Mds roja que una rosa, mds blanca que un lirio, mds hermosa que todas,
jSiempre me enorgullezeo de ti! [ Ab! (nazgaza).”

La zarzuela es una forma de musica teatral muy tipica de Espafia donde, a
diferencia de la 6pera, tiene partes habladas y partes cantadas. La zarzuela
fue evolucionando entre los siglos XVII y XVIII y tuvo su auge a partir de
mediados del siglo XIX cuando se crean el género chico (zarzuelas de un
solo acto) y el género grande (zarzuelas de dos, tres o mas actos). A
continuacion, les ofrecemos una seleccién de la gran variedad de musica
popular espafiola, empezando con una cancién popular, seguido por varios
coros de zarzuela, y finalizando con un popurti de las canciones de los
afios 60 y 70 en Espana.

A la fuente del olivo es una obra compuesta por el compositor y director
de orquesta cordobés Luis Bedmar, que rinde homenaje a la Catedral y
antigua mezquita de Cérdoba ya que en el Patio de los Naranjos de la
catedral, existe una fuente al lado de un olivo que gané fama desde la edad
del barroco por sus poderes amorosos. Segin la leyenda, él que bebiera de
la fuente, se casaria.

“A la fuente del olivo, madre llévame a beber, a ver si me sale novio, que yo me nuero
de sed. Bl patio de los naranjos, de la mezquita es jardin, y la fuente del olivo, la que
mds me gusta a mi. A la fuente quiero ir. A la fuente del olivo, llegd un sultan a beber,
'y en veg de Salirle novia, le salieron treinta y tres. ;V dlgame San Rafaell A la fuente
del olivo, madre llévame a beber, a ver si me sale novio, que yo me muero de sed.

Sevillanas de Fl Bateo. Esta es la tltima zarzuela del maestro Federico
Chueca, compositor madrilefio autodidacta que compuso un gran numero
de sainetes, revistas y zarzuelas. Se considera El Bateo un ejemplo del
género chico, como una de las obras mas brillantes de Chueca. Se estrend
el 7 de noviembre de 1901 en el Teatro de la Zarzuela y toma la forma de
una suite de baile con seguidillas, tangos, habaneras, mazurkas, gavotas,
valses y termina con un pasodoble. En éste nimero, el coro ya metido en
juerga nos canta unas “Sevillanas” que ironizan sobre el Ayuntamiento y
exaltan la belleza y la sal de las madrilefias. El nimero esta lleno de brio



con estructura de cancién en dos estrofas y acompafiado de efectos extra
musicales que tanto gustaban a Chueca.

“ En el Lavapiés, no quiere el Municipio regar en el Lavapiés, pa que no se deshaga la
sal que estd por coger. En el delantal, llevan las madyilerias, jolé! en el delantal, nn
ramo de claveles, jolé! y cuatro de azabar, para adornar la 1 irgen, j0lé! de la Soledad.”
La Habanera, también conocida por “Canta y no llores” o “Todas las
mafianitas” pertenece a la zarzuela, Don Gil de Alcald, compuesta por
Manuel Penella y estrenada en 1932 en Barcelona. En ese momento,
Penella estd en la cima de su carrera y libre de ataduras econdémicas gracias
a su existosa carrera de composicién y de productor musical tanto por
Espafia como por América latina. Por lo cual, se dedica escribir esta obra
que se considera que esta a medio camino entre la épera y la zarzuela,
ademas de rendir homenaje a la tradicién musical espafiola - pavana,
madrigal, fandango, contrapunto de corte religioso - y a sus lazos con
Hispanoamérica -jarabe, habanera, entre otros. La Habanera pertenece al
Acto II y es un dio entre los personajes Nifia Estrella y Maya con
acompafiamiento coral.

“Todas las mananitas vuelven la anrora, y se lleva la noche triste y traidora. Otra veg
vuelve al alma del sol la alegria, y es su lug la esperanza de un nuevo dia. Canta y no
Uores, corazon, no lores, jay!, que la esperanza serd la aurora de tus amores, | Ay!
Canta y no lores, corazon, no lores, jay!, volverd la aurora y tu noche triste se llevard.”

Viva Madrid de Don Manolito. Pablo Sorozabal es uno de los mas
destacados compositores espafioles no tanto por la zarzuela y 6pera chica
si no también por sus sinfonias. Sorozabal nacié en 1897 y muri6 en 1988
por lo cual pudo ver no solamente el auge de la zarzuela si no también su
declive — hecho que atribuy6 a una mala politica cultural. Don Manolito se
estrené en Madrid en 1943 y fue objeto de censura ya que no se permiti6 a
la prensa madrilefia publicar ningin articulo sobre el estreno a pesar de ser
Madrid el gran homenajeado de la obra. A pesar de la censura, goz6 de
gran popularidad. En este nimero, un grupo de jévenes entona lo que se
llama una Ensalada Madrilefia — un potpourri de canciones populares que
alaban la capital de Espafia.

“V'iva Madyid, que si que si que si. Do re mi fa sol la si do re mi. EI canto del milano
se lama esta cancion. Se canta en el invierno del ronco viento al son. Perejil dondon,
perejil dondin, las armas son. Del nombre viruli, del nombre virulon. Morito pititon,
del nombre viruli, arrevuelto con la sal, la sal y el perejil. El amor no es solo un nino, es
también un otonial. No hay edad en el carifio, el amor no tiene edad. En Madrid hay
una nifia que Catalinia se llama. Chiviri viri, morena, chiviri viri, salada. En Madrid
hay un palacio que le llaman de oropel y en él vive una seiiora que la laman Isabel. 1.a



Puerta de Toledo tiene una cosa. V'iva Madrid, que si que si que si. Tiene una cosa:
que se abrey que se cierra como las otras. Y es cosa rara, que siempre que se cierra
gueda cerrada. 1 iva Madrid, que si que si que si. INLADRID!

Los Nardos de Las lLeandras es una obra de Francisco Alonso,
compositor granadino, de cuya musica destacaban los pasodobles y chotis.
Si la revista madrilefia se fundé con La Gran Via de Chueca, el género
llegb a su apogeo con Las Leandras, estrenada en el Teatro Pavon en 1931
casi medio siglo después. Compuesta para la cantante Celia Gamez, la
obra es una comedia llena de doble sentidos donde la protagonista
Concha, cantante de vedette, ante la visita de su tio, disimula y escenifica el
burdel como un colegio de sefioritas (Las Leandras) que son sus mismas
compafieras de profesiéon. La revista es conocida, ante todo, por dos
melodfas que se han convertido en representativas del folclore madrilefio:
Pichi, y, Los Nardos (también conocido como Por la calle de Alcala).

“Por la calle de Alcald con la falda almidond y los nardos apoyaos en la cadera, la
florista viene y va y sonrie descard por la acera de la calle de Aleald. Y el gomoso que la
ve va y le dice: Venga usté a ponerme en la solapa lo que quiera, que la flor gue usté me
dd con envidia la verd todo el mundo por la calle de Aleald. Lleve usté nardos,
caballero, si es que quiere a una mujer. Nardos, no cuestan dinero y son lo primero para
convencer. Llévelos, y si se decide, no me moveré de agui. Luego, si alguien se los pide
nunca se le olvide que yo se los di. Una vara de nardos al que quiera saber si serd por
fin dneiio de un querer de mujer. Lilévelos usté, no lo piense mis; mire que en amor
suerte le han de dar. Nardos, si alguien se los pide, nunca se le olvide que yo se los di.”

Seguidillas (Por ser la Virgen de la Paloma) de la Verbena de la
Paloma — valorada como la mejor de todas las zarzuelas. Fue compuesta
por Tomas Bretén — reconocido compositor de zarzuela y opera, ademas
de director de orquesta y director del Conservatorio de Madrid. La
Verbena de la Paloma fue estrenada en 1894 — es una zarzuela de un acto
centrado en la celebracién de las fiestas madrilefias del 15 de agosto con la
procesion de la Virgen de la Paloma. Bretén lo compuso en apenas tres
semanas — componiendo en bares, cafeterfas y parque del barrio. Entre esa
inspiracion y el mismo contenido del libretto, la obra nos acerca a la vida
cotidiana de Madrid del siglo XIX. Gozé de un éxito rotundo en su
estreno y tal ha sido, y continda siendo, su popularidad que muchas frases
como ;Ddnde vas con manton de manila? ya forman parte de los refranes de la
lengua espafiola. Este movimiento cierra la primera escena de la zarzuela
donde todos los vecinos se preparan para disfrutar de la Verbena.

“Por ser la Virgen de la Paloma, un mantin de la China-na, te voy a regalar. Toma
un churrito, mi niia, toma, y no seas endina-na, que me vas a matar. Por ser la V'irgen



de la Paloma, un manton de la China-na, me vas a regalar. Venga el regalo, si no es de
broma, y lévame en berlina-na, al Prado a pasear.”

La banda sonora espafiola no se limite a la musica folclorica ni a la
zarzuela. En la era moderna y, especialmente a partir de la década de los
1960, empieza a surgir nuevas ondas de musica: desde la musica pop, el ye-
¢, el rock de Miguel Rios, la Movida, y la cancién de autor. Guateque
medley es un medley de las bandas sonoras de esta época. Quisiéramos
hacer una mencién especial de Alejandro Vivas — musico, compositor y
arreglista. Nacido en Almeria, realiza sus estudios musicales en Madrid en
las especialidades de guitarra, contrapunto, fuga y armonia. Desde hace
mas de 20 afios, se dedica a la composicidn, orquestacion y atrreglos
musicales. Entre sus obras se encuentran obras instrumentales para solistas
y orquesta, coro a capella, coro y orquesta, comedias musicales y bandas
sonoras de peliculas. Amigo de la Camerata Cantabile desde sus inicios,
compuso la obra “Marfa, eres amor” con la que la Camerata gané el primer
premio en el primer concurso al que se presentd. Es autor de los arreglos
musicales de esta canciéon que hoy ofrecemos.

“Saca el giiisqui cheli para el personal y vamos a bacer un guateque. 1lévate el casete
pa’ poder bailar, como en una discoteque. | Cuéntame como te ha ido en tu viajar por
ese mundo de amor. Volverds, dije aquel dia, nada tenia y tu te fuiste de mi. Hdablame
de lo que bas encontrado, en tu largo caminar. Cuéntame como te ha ido, si has conocido
la felicidad. | Quisiera ser el eco de tn vog, para poder estar cerca de ti. Quisiera ser tu
alegre corazon, para saber qué sientes til por mi. Quisiera ser un dguila real, para
poder volar cerca del sol, y conseguirte las estrellas y la luna y ponerlas a tus pies, con mi
amor. | Eva Maria se fue buscando el sol en la playa, con su maleta de piel y su bikini
de rayas. Ella se marchd y solo me dejd recuerdos de su ausencia, sin la menor
indulgencia. Eva Maria se fue. Qué voy a hacer si Eva Maria se fue. | No te quieres
enterar (ve, ye) que te quiero de verdad (ye, ye) y vendrds a pedirme de rodillas nn
poquito de amor. Pero no te lo daré (ye, ye), porque no te quiero ver (ye, ye), porque tu
no haces caso ni te apiadas de mi pobre corazon. Biiscate una chica, una chica ye ye,
que tenga mncho ritmo y que cante in inglés, que tenga el pelo alborotado y las medias de
color, una chica ye ye, una chica ye ye, que te comprenda como yo. No te quieres enterar
(ve, ye) que te quiero de verdad (ye, ye) y vendrds a pedirme y a rogarme, y vendrds como
siempre a suplicarme, que sea tu chica ye ye. | Todas las promesas de mi amor se irin
contigo, me olvidards. Y en una estacion te loraré ignal que un nino, sporqué te vas? |
Escdndalo, es un escandalo | Al partir un beso y una flor, un te quiero, una caricia y
un adids, es ligero equipaje para tan largo viaje, las penas pesan en el corazin. | Libre,
como el sol cuando amanece, yo soy libre como el mar. Libre, como el ave que escapd de
su prision y puede al fin volar. Libre, como el viento que recoge mi lamento y mi pesar,
camino sin cesar, detrds de la verdad y sabré lo que es al fin la libertad.”



CAMERATA CANTABILE

La Camerata Cantabile es una agrupacién de La Adrada compuesta por un
coro de unas 25 voces mixtas y una orquesta de camara. Sus componentes
proceden no solamente de La Adrada sino también de varios municipios
desde la Sierra Oeste de Madrid, pasando por el Valle del Tietar hasta
Talavera de la Reina. Con un amplio repertorio de musica sacra y profana,
interpreta musica renacentista, barroca, clasica y romantica (escuelas
inglesa, francesa, italiana, alemana y espafiola), canciones populares, y
obras de estilo contemporaneo. La coral se formé en enero de 2000 bajo el
nombre de Coral El Salvador y la orquesta se consolidé en diciembre de
2006 con la colaboracién de diferentes escuelas de musica del Valle del
Tietar. A partir de enero de 2007, la agrupacién toma el nombre de
“Camerata Cantabile”.

En el 2001, y en su primera presentacion en una competicion, gand el
primer premio en el I Certamen de la Musica Mariana con una obra
original. En noviembre de 2007, realizé una gira por Irlanda participando
en dos festivales internacionales y ofreciendo conciertos en varias
localidades incluyendo la Galerfa Nacional de Dublin. En 2010 celebra su
X Aniversario con el Oratorio de “El Mesfas” de Haéndel y un afio mas
tarde ofrece el concierto inaugural de la Feria de Julio de Valencia. En
2018, la Camerata Cantabile realiza una gira por Granada con un repertorio
de canciones populares espafiolas e iberoamericanas y coros de Operas,
iniciandola en el Teatro Municipal de Armilla.

Su amplio repertorio incluye obras como la Misa de Santa Cecilia de
Gounod, el Gloria RV 589 de Vivaldi, el Oratorio de “El Mesias” de
Haéndel, el Requiem de Mozart, el Magnificat de Monteverdi, el Te Deum
de Bruckner, varias cantatas de Bach y obras de Mendelssohn, Fauré y
Schubert, entre otros con varias actuaciones retransmitidas por Radio
Television Espafiola.

Ha actuado en Madrid (en varios auditorios incluyendo el Auditorio
Nacional), Valencia, Avila, Leén, Valladolid, Toledo, Lerma, Aranjuez,
Arenas de San Pedro, Talavera de la Reina, San Martin de Valdeiglesias,
Arévalo asf como en pueblos de Avila, Madrid y Toledo con el patrocinio
de diversas entidades tales como Caja de Avila, Caja Duero, Citibank,
Diputacién de Avila y varios Ayuntamientos, incluyendo el Ayuntamiento

de La Adrada.



VANESSA SATUR

Nace en la India y recibe una formacién musical internacional con estudios
de direccién coral y técnica vocal en la India, EE.UU. y Espafia. Es
licenciada en Biologia y Ciencias Medioambientales y actualmente,
compagina su vocacion musical con su trabajo para una agencia
especializada de Naciones Unidas. Ha cantado en coros de Madrid y de
EEUU siendo solista en varias ocasiones en los auditorios de Minneapolis
y en el Auditorio Nacional de Madrid. Dirige la Camerata Cantabile desde
su formacion.

CORO

Sopranos: Ursula Aquije, Yolanda Fermosell Emilia Gonzélez, Curra
Martin-Rico, Isabella Sinchez, Amalia San Martin, Ana Soria, Dolores
Villamor

Contraltos: Pilar Esteban, Yolanda Gil, Yolando Jiménez, Sonia Martin,
Ana Ruiz, Laura Ruiz, Juliana Vera

Tenores: Roberto Castro, Manuel Garcfa, Catlos 1zquierdo, Eduardo de
Onate, Vicente Ramos

Bajos: Ricardo Alvarez, Pedro Calderén, Jaime Esquerdo, Juan Jos¢
Gonzalez, Fernando de Luis, Victor Mosquera, Angel Nebreda

ORQUESTA

Flautin/Flauta: Carlos Torres

Clarinete: Alberto Simén
Clarinete/Clarinete Bajo: Leticia del Monte
Trompeta: Eva Serrano

Tromboén: Maria Teresa Gonzalez

Piano: Javier Linde

Violin I: David Mora, Carmen Hernandez
Violin II: Patricia Jorge, Jimena Lozano
Viola: Daniel Jiménez, Pedro Pérez
Violonchelo: David Grande, Julio Grande
Percusion: Andrés Diéguez



